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WYSTEPUJA:

D’ARTAGNAN - FRANCOIS CIVIL
ATHOS - VINCENT CASSEL
ARAMIS - ROMAIN DURIS
PORTHOS - PIO MARMAI
MILADY - EVA GREEN
LOUIS XIII - LOUIS GARREL
ANNE OF AUSTRIA - VICKY KRIEPS
CONSTANCE - LYNA KHOUDRI
DUKE OF BUCKINGHAM - JACOB FORTUNE-LLOYD
RICHELIEU - ERIC RUF z COMEDIE FRANCAISE
CAPTAIN DE TREVILLE - MARC BARBE
COUNT OF CHALAIS - PATRICK MILLE
GASTON DE FRANCE - JULIEN FRISON z COMEDIE FRANCAISE
I INNI
TWORCY:
REZYSERIA - MARTIN BOURBOULON
SCENARIUSZ - MATTHIEU DELAPORTE

& ALEXANDRE DE LA PATELLIERE
ZDJECIA - NICOLAS BOLDUC - CSC
MONTAZ - CELIA LAFITEDUPONT
MUZYKA - GUILLAUME ROUSSEL
SCENOGRAFIA - STEPHANE TAILLASSON
KOSTIUMY - THIERRY DELETTRE — AFCCA
DZWIEK - DAVID RIT

CZAS TRWANIA: 2 godz. 01 min.

O FILMIE

Zrealizowana z wielkim rozmachem ekranizacja jednej z najstynniejszych powiesci przygodowych w
historii literatury. Ogromny budzet, gwiazdorska obsada, wiernos¢ literackiemu oryginatowi i
nowoczesne filmowe rzemiosto na najwyzszym poziomie. Oto co wyrdznia najnowsza adaptacje
dzieta Aleksandra Dumas.

Mitos¢, przyjazn, ojczyzna i honor. Warto o nie walczy¢, warto dla nich zy¢. Czasem trzeba
zaryzykowa¢ wszystko. Mtody, waleczny Gaskonczyk D’ Artagnan w drodze do Paryza staje w
obronie mtodej kobiety. Pokonany przez zamaskowanych napastnikow cudem uchodzi z zyciem. Po
przybyciu do stolicy postanawia odnalez¢ sprawcow i wymierzy¢ im sprawiedliwos¢. Nie podejrzewa,
ze w ten sposob trafi w sam $rodek mi¢dzynarodowe;j intrygi zagrazajacej bezpieczenstwu Francji.
Wraz z nowymi przyjaciotmi, muszkieterami Atosem, Portosem i Aramisem probuje udaremnic
niebezpieczne machinacje kardynata Richelieu. Jednak to mito$¢ do pigknej Konstancji Bonasiuex
sprowadzi na niego prawdziwe niebezpieczenstwo. Konstancja jest powiernicag kroélowej Francji, ktora
zostaje uwiktana w niebezpieczng gre majaca na celu weiggnigcie kraju w wyniszczajgca wojng.

D’ Artagnan musi stanag¢ do walki o bezpieczenstwo i honor swojej ukochanej oraz jej pani. W ten
sposob stanie si¢ $miertelnym wrogiem Milady de Winter, ktora nie cofnie si¢ przed niczym, by
zrealizowa¢ swoéj podstepny plan.

W filmie ,,Trzej muszkicterowie: d’ Artagnan” wystgpili, m. in: Frangois Civil (,,Sponsoring”, ,.Jako w
piekle, tak i na Ziemi”, ,,Mitos¢ po francusku”), Eva Green (,,Casino Royale”, ,,Krolestwo niebieskie”,
,,300: Poczatek imperium”), Vincent Cassel (,,Nienawis¢”, ,,Czarny tabedz”, ,,Moja mito$¢”), Pio



Marmai (,,Podziaty”, ,,Mito$cig i wodg”, ,,M0j problem to ty”’) i Romain Duris (,,Smak zycia”, ,,Nowa
dziewczyna”, ,,Gadjo dilo”).

WYWIAD Z MARTINEM BOURBOULONEM, REZYSEREM

CZY PORYWANIE SIE NA TAK SZTANDAROWE DZIELO JAK "TRZEJ MUSZKIETEROWIE”
SPRAWIA SZCZEGOLNA RADOSC? CZYM JEST TA POWIESC DLA CIEBIE?

Owszem, to sprawia rownoczesng rados¢ zarowno jako widza i jako rezysera. Musisz sobie tez zadac
fascynujace pytanie - jak zrobi¢ film ptaszcza i szpady w 2022 roku? Musiatem wroci¢ do wielkich
filmow przygodowych, ktére opowiadajg zard6wno indywidualne losy, jak i histori¢ przez duze H.
Wszyscy dobrze pamigtamy fabule "Trzech muszkieterow" - opowies¢ o honorze i braterstwie,
znaczenie 1 skalg bitew. Jak si¢ zastanawiam nad tym, czym byla ta powie$¢ dla mnie jako dzieciaka,
to mam poczucie, ze to byto co$ wielkiego.

W JAKIM STOPNIU TA HISTORIA ODNOSI SIE DO NASZYCH CZASOW?

Z zatozenia film ptaszcza i szpady odwotuje si¢ do filmow z lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych.
Nie jest to gatunek, ktory czesto si¢ odnawia, wige nakrgcenie go dzisiaj wigzato si¢ z pewna
odpowiedzialno$cig. Niektore watki "Trzech muszkieterow", takie jak kolezenstwo i zdrada, sg
catkowicie ponadczasowe. Ale widzg tez ten film jako wspaniate kino przygodowe.

SCENARZYSTAMI FILMU SA MATTHIEU DELAPORTE I ALEXANDRE DE LA
PATELLIERE. CZY WTRACALES SIE W PROCES PISANIA?

Praca nad scenariuszem filmu przebiegata w kilku etapach. Najpierw pojawit si¢ silny impuls ze
strony producentéw Dimitriego Rassama i grupy Pathé, aby siggna¢ po jakie$ dziedzictwo literackie,
tak jak wczesniej zrobit to Claude Berri czy inni wielcy producenci. W czasach, gdy konsumpcja
obrazoéw zmienia si¢ gwattownie wraz z obecnoscig platform stremingowych, wszyscy nabraliSmy
ochoty na zrobienie wielkich obrazow kinowych. Matthieu i Alexandre zaczeli prace nad adaptacja
dzieta i jego kondensacje i bardzo szybko wpadli na pomyst podzielenia narracji na dwie czgsci,
d'Artagnana i Milady, i potgczenia tych dwoch historii w ramach czasowych. Interweniowatem troche
przy pierwszej wersji. Bardzo dobrze si¢ znamy i uzupeliamy, takze dialog mi¢dzy nami jest zawsze

plynny.

TEMPO JEST SZYBKIE, PRZECIWNOSCI LOSU SIE PIETRZA - TO POWODUJE
ZAGESZCZENIE SPRZECZNYCH EMOCII.

Wynika to z samego dzieta Dumasa i jego serialowej struktury. Konflikt - emocjonalny lub polityczny
- z przeszkodami jest poteznym motorem dramaturgicznym. Matthieu i Alexandre zachowali w
scenariuszu to, co najlepsze w powiesci, ale uzupetnili inteligentnymi wstawki. Cato$¢ daje poczucie
filmu, ktory nigdy si¢ nie konczy, a o to nam wszystkim chodzito.

TWOJ FILM ZAWIERA UJECIA SEKWENCYINE - TAKIE JAK PIERWSZA WIELKA BITWA
W LESIE, KTORA MA SWIETNA CHOREOGRAFIE - DAJACE POCZUCIE PLYNNEGO
PRZECHODZENIA OD JEDNEJ POSTACI DO DRUGIE]J.

Chciatem, zeby$my zawsze byli w kontakcie z bohaterami, zeby$my mogli przezywac sceny akcji z
ich punktu widzenia, zawsze w maksymalnej bliskosci, i zeby$my kierowali si¢ bardziej emocjami i
reakcjami postaci niz samg akcjg. Bylo to duze wyzwanie techniczne, ale takie, ktore moim zdaniem
whnosi do tych scen sporo realizmu i prawdy.

W DWOCH SEKWENCJACH - KIEDY KROLOWA WPADA W ZASADZKE, A ATOS JEST W
NIEWOLI - UTRZYMUIJESZ SPEKTAKL WALKI POZA EKRANEM. TE PRZEDSIONKI
WIDOWISKA TWORZA KONTRAPUNKT DLA SEKWENCIJI BITEWNYCH
INDUKOWANYCH PRZEZ GATUNEK PLASZCZA 1 SZPADY...

W tych dwdch scenach przezywanie samotno$ci krolowej, strachu czy rozpaczy Atosa wydawato mi
si¢ wazniejsze i1 cickawsze niz filmowanie samej akcji. Dramaturgia jest w tym momencie historii
wysoka i moze zmieni¢ losy tych dwoch postaci. Przebywanie z nimi, patrzenie z ich punktow
widzenia i1 to w czasie rzeczywistym, wydawato mi si¢ "wlasciwsze". Zwlaszcza ze, tkwige w



zamknigciu, nie mogg zobaczy¢, co dzieje si¢ na zewnatrz. Ponadto uwazam, ze to co poza kadrem
jest bardzo interesujace, to, co nie jest pokazane, jest czesto silniejsze i bardziej tajemnicze, dodaje
scenom intensywnos$ci. Checiatem rowniez nad tym popracowac, aby nada¢ nowej adaptacji "Trzech
muszkieterow" bardziej wspotczesny charakter pod wzglgdem formalnym.

CZY OBSADA BYLA DLA CIEBIE OCZYWISTA?

Casting to zawsze rodzaj magii. Mialem duzo szcze¢$cia! W przypadku muszkieteréw - Frangois Civil,
Vincent Cassel, Pio Marmai i Romain Duris - to wielkie talenty, kiedy tylko pojawiaja si¢ na ekranie
natychmiast stajg si¢ swoimi postaciami. Bylem rowniez bardzo szcze$liwy, ze mogtem pracowac z
Eva Green, Vicky Krieps i Lyng Khoudri. To duza przyjemnos¢ moc zebraé na planie te trzy bardzo
utalentowane aktorki z roznych $rodowisk. Kazda z nich wnosi do tej historii inng sit¢. A Louis Garrel
stworzyt wspaniatego krdla. Do tego dochodzg jeszcze wszystkie inne role, na ktérych bardzo mi
zalezato. Film ma liczng obsade, z wieloma wspanialymi aktorami, takimi jak Eric Ruf, Marc Barbé i
Patrick Mille. Musieli§my opowiedzie¢ XVII-wieczng historig, ale Zzeby widz w nig uwierzyl, kazdy z
aktoréw musiatl by¢ wyrazisty 1 znaczacy!

D'ARTAGNAN JEST EGZALTOWANY, ATOS MELANCHOLIINY, PORTOS ROZRYWKOWY,
A Z NIEJEDNOZNACZNEGO ARAMISA ROBISZ POSTAC ROCKOWA!

Romain Duris to aktor kameleon, ktdry moze zagra¢ wszystko. On jest rockowy! Uwazam, ze jako
Aramis jest doskonaly, koci i seksowny. Ma taki swoisty rodzaj kokieterii. Razem budowalismy jego
styl 1 wyglad. Pio byt idealnym Portosem: to bon vivant i taka "nadmierna" posta¢, ktéra jest gtodna,
kiedy wstaje od stotu! Radosna i hojna osobowo$¢ Pio sprawia, ze tatwo byto go wcieli¢ w te postac.
Jesli chodzi o Vincenta Cassela, to podczas naszych dyskusji o Atosie szybko wylonit si¢ obraz
szarego wilka. W filmie jest bardzo pickna kwestia napisana przez Matthieu i Alexandre'a: "Atos
probuje utopi¢ swoje demony w alkoholu, ale one z czasem nauczyly si¢ ptywac". Vincent potrafit
stworzy¢ t¢ samotng i melancholijng posta¢. Interesujace byto dla mnie rowniez skonfrontowanie
nowego pokolenia aktoréw, reprezentowanego przez Frangois Civila i Pio Marmai, z Romainem
Durisem i1 Vincentem Casselem, ktorzy sa w biznesie filmowym od dawna. D'Artagnanem nie mogt
by¢ nikt inny niz Frangois. Poza duza sitg fizyczna, cechuje go wyjatkowa akuratnosé¢ gry. Tworzy
wspaniatego d'Artagnana, zarazem czarujacego, beztroskiego i bezczelnego.

TWORZYSZ WSPANIALE KOBIECE POSTACIE. TO ONE POPYCHAJA AKCIJE.

Bardzo lubig te trzy postacie kobiece i aktorki, ktore si¢ w nie wcielaja. Kobiety w tej historii sg
bardzo wazne. Losy Francji sg zwigzane z losami krolowej. Milady de Winter jest niezwyktym
szpiegiem, niezaleznym i nieuchwytnym. Bytem zachwycony, ze Eva Green mogta ja zagraé, bo jest
W niej co$ tajemniczego, a jej fotogenicznos¢ jest niezwykta. Zagrata troche jakby to byta rola
superbohaterki, co doskonale wspotgralo z postacig. Rola Konstancji byta idealna dla Lyny Khoudri,
ktorg zauwazytem juz w kilku filmach. Jej historia z d'Artagnanem stanowi potaczenie z druga
czegscia. Jesli chodzi o Vicky Krieps, to jest to Swietna aktorka, ktdrg z zachwytem odkrylem w "Nici
widmo". Bylem pod wielkim wrazeniem jej gry, prostym gestem reki dotykajacej listu potrafita
przekazac, ze jest zakochana w ksigciu Buckingham i znajduje si¢ w strasznym dylemacie
uczuciowym.

LOUIS GARREL, JAKO LUDWIK XIII, JEST DOSC NIEOCZYWISTA POSTACIA.

Wprowadza tonacjg, ktora jest jednoczesnie migkka, dwuznaczna i dziwna. Wspdlnie ja
wypracowali$my na planie. Nie byto to proste, bo poruszalismy si¢ po cienkiej granicy. Musiat tez
uwazac, by nie straci¢ zbyt wiele autorytetu. Louis Garrel stworzyl niejednoznaczng posta¢ krola. To
bardzo ztozona rola, a Louis jest $wietnym aktorem.

W TYM FILMIE MIESZA SIE KILKA TONOW, KILKA GATUNKOW.

Tak, a trudno$¢ polegala na tym, zeby te wszystkie barwy pozeni¢. Realistyczna i brutalna walka w
lesie musiata wspotistnie¢ z historig mitosng Konstancji i d'Artagnana, a w niektorych miejscach z
1zejszym tonem. Wydaje mi si¢, ze z tej wielkiej réznorodnosci wylania si¢ pewna spojnosé, na ktorej
nam wszystkim zalezalo.



JAK PRACOWALES Z AKTORAMI NAD TYM XVII-WIECZNYM JEZYKIEM?

To byto jedno z wyzwan tego filmu. Chodzito o to, zeby by¢ wiernym temu bardzo pigknemu
jezykowi, a jednoczesnie go uwspotczesni€. Nie jestem fanem powtorek przed zdjeciami i lubig
utrzymywac pewng doz¢ niepewnosci, ryzykujac, ze niektorych aktoréw to zdezorientuje. Lubi¢
chwyta¢ magiczny moment na planie. Wspdlnie szukali$my odpowiedniego tonu, tak by dialogi
brzmiaty prawdziwie. Musieli$my poradzi¢ sobie z tym jezykiem, nie "odgrywajac" go.

TO TWOJA DRUGA WSPOLPRACA Z THIERRYM DELETTREM, PROJEKTANTEM
KOSTIUMOW.

Jego kreacje sa wspaniate! Wiedziat, jak odswiezy¢ XVII wiek. Obawiatem si¢ klasycznej figury
muszkietera, a ja przeciwnie, szukatem brudu i autentycznosci! Temat kapeluszy z piorami nie dawat
nam spokoju. Na poczatku si¢ ich batem, a w koncu okazaly si¢ tak pickne, ze chciatem je miec¢
wszedzie! Mysle, ze znalezliSmy wlasciwa rownowage, ustawiajac si¢ w potowie drogi migdzy
muszkieterami a kowbojami.

KRECILISCIE W PRAWDZIWYCH SCENERIACH.

Francja ma wyjatkowe zasoby i nie mogli$my sobie wyobrazi¢ krecenia tego filmu gdzie indziej.
Zdjecia do pierwszej czesci krecilismy w le-de-France, Bretanii, Hauts-de-France i Normandii a do
drugiej w Burgundii, w Grand Est i w regionie Auvergne-Rhones-Alpes. Razem z producentami
uznali$my, ze krgcenie w rzeczywistej scenerii w bardzo imponujacych miejscach, jak na placu
Inwalidow, na dziedzincu Luwru, w katedrze w Meaux, w Chateau de Chantilly, w Fontainebleau i
Compicgne, mimo ze byto bardziej skomplikowane, przyczyni si¢ do realizmu filmu.

JAK WYGLADALA PRACA NAD DZWIEKIEM I MUZYKA DO FILMU?

Dzwigk ma fundamentalne znaczenie dla uzyskania giebi, ktorej chciatem w tym filmie. Na przyktad,
dzwigk strzalow z broni na proch byt bardzo trudny do uzyskania. Musiat by¢ barokowy i cickawy dla
widza, ale tez brzmie¢ zgodnie z dzisiejszymi kodami dzwickowymi. W przypadku muzyki
decydujace byto spotkanie z Guillaumem Rousselem, ktory od razu odnalazt ton i motywy do filmu.

A NAD SWIATLEM AUTORSTWA NICOLASA BOLDUCA?

Podczas naszych pierwszych rozméw z Nicolasem, szukaliSmy odpowiedniej "patyny" dla filmu. Ten
motyw ukierunkowat nasze przygotowania! Dzisiaj wszyscy jestesmy przyzwyczajeni do bardzo
zdefiniowanych obrazoéw o wysokiej rozdzielczosci, a my chcieliSmy mie¢ obraz, ktory bytby bardziej
niedoskonaty i zniszczony niz obecne standardy. Aby to osiagna¢, staraliSmy si¢ "ubrudzi¢" obraz
kurzem i dymem i innymi sztuczkami, ktore sg pomocne w zaakceptowaniu konwencji filmu z epoki.
Ale praca nad obrazem oznacza takze dbato$¢ o wybodr scenografii, prace nad kostiumami,
charakteryzacja aktorow... To caty pakiet i zawsze dbatem o to, aby szefowie dziatow mogli by¢ w
ciggltym dialogu.

WYWIAD Z ALEXANDREM DE LA PATELLIERE I MATTHIEU DELAPORTEM,
SCENARZYSTAMI

KIM, DLA WAS SCENARZYSTOW, JEST ALEKSANDER DUMAS?

ALEXANDRE DE LA PATELLIERE: Dumas byt dla nas przez bardzo dhugi czas fantazja, rodzajem
totemu. Dorastali$my z jego ksigzkami. ,,Trzej muszkieterowie”, ,,Hrabia Monte Christo”, ,,Krolowa
Margot” regularnie pojawiajg si¢ w naszych rozmowach. Dumas jest tworcg serialu, scenariusza,
powiesci. Byl postaciag samg w sobie. Byt wielkim kochankiem, hedonista, poszukiwaczem przygod.
Bardzo wyjatkowa osoba. Tworzyt teatry, gazety. Byt tez mulatem, ktéry musiat zmierzyc¢ si¢ ze
spojrzeniami sztywnych biatych XIX wieku. Udato mu si¢ stworzy¢ bardzo popularne dzieto i
mityczne postaci na swoje podobienstwo. Byt literackim Spielbergiem swoich czasow! Prawdziwym
showrunnerem, ktory miat zbyt wiele pomystow, by je wszystkie rozwina¢ i dlatego zatrudniat innych.
Z pewnoscig pokochatby kino.

MATTHIEU DELAPORTE: Fajne jest to, ze kilka lat temu ponownie przeczytalismy ,,Trzech
muszkieterow” 1 zastanawialiémy si¢, co mogliby$my z tym zrobi¢. Myslelismy o sztuce, ale



zrezygnowali$my. O kinie nawet nie SmieliSmy marzy¢, biorgc pod uwage rozmach, z jakim
wigzataby si¢ taka adaptacja! Czytajac jg, uderzyta nas zar6wno jej sensacyjna strona, jak i tragiczna.
Przypadek sprawit, ze jaki$ czas pdzniej Dimitri Rassam zaproponowal nam adaptacje i bylisSmy
rownie zaskoczeni, co zachwyceni.

CZY POMYSL NAPISANIA SCENARIUSZA W DWOCH CZESCIACH PRZYSZEDL WAM OD
RAZU DO GLOWY?

MATTHIEU DELAPORTE: Po propozycji Dimitriego, ponownie przeczytaliSmy powies¢ i stalo si¢
dla nas jasne, ze musimy mys$le¢ o dwoch odcinkach. Musiat by¢ rowniez po francusku, aby odnalez¢
odpowiedniego ducha. To, co jest pigkne u tych muszkieterow to fakt, ze przeciwstawiaja si¢ Smierci,
prowokuja pojedynki i nigdy nie boja si¢ umrze¢. Sg prawdziwymi bohaterami. ChcieliSmy
zaproponowac¢ adaptacje, ktora by to uwzglednita, ktora taczytaby ten powieSciowy wymiar z pewnym
mrokiem, z postaciami, ktore bronig wielkich idei, ktore majg poczucie honoru i kolezenstwa. Dimitri
dat nam zielone $wiatto i w tym momencie pojawit si¢ Covid. Wyladowali$my zamknigci w domu, ale
za to zanurzeni w XVII wieku.

PRZEPROWADZILISCIE JAKIS RESEARCH?

MATTHIEU DELAPORTE: CzytaliSmy korespondencje¢ Richelieu z krélem, aby wczuc si¢ w ducha
czasOw. Przeprowadzili$my wiele badan na temat samego Dumasa i jego metod pisania.
Probowalismy zrozumie¢, dlaczego jego powies¢ tak dobrze sprawdzita si¢ w tamtych czasach i w
jakim kontekscie Dumas ja wymyslil. Dlaczego Dumas wybral muszkieteréw? Poniewaz oni sg
ostatnimi rycerzami. Po nich zmienia si¢ uzbrojenie. Sg jedynymi ludzmi broni blisko krola.

ALEXANDRE DE LA PATELLIERE: Matthieu studiowat historie, ja nie, wigc musialem zaglebié sie
w histori¢ XVII wieku, by zrozumie¢ stan ducha bohateréw i sprawié, by poczuli go dzisiejsi
widzowie. Z Martinem Bourboulonem chcieliSmy stworzy¢ $wiat, ktory wygladatby wiarygodnie.
Swiat, w ktorym zyli wowczas muszkieterowie byt bardzo krwawy, brutalny i brudny. Musielismy
poczuc btoto, niebezpieczenstwo panujagce w Paryzu. UmiesciliSmy t¢ historie z powrotem w
konteks$cie kraju w stanie wojny.

CZY OBEJRZELISCIE PONOWNIE KTORAS Z WIELU ISTNIEJACYCH ADAPTACII?
ALEXANDRE DE LA PATELLIERE: Widzielismy ich wiele i zauwazyli$my, ze wigkszo$¢ z nich to
komedie. To zaskakujace, poniewaz ta historia jest bardzo mroczna i brutalna, a wigkszo$¢ adaptacji
wykreslito ten aspekt.

MATTHIEU DELAPORTE: Nie znalezlismy emblematycznego filmu, ktory bylby absolutnym
punktem odniesienia. To zaleta. A adaptacje sg réznorodne, niektore, jak Richarda Lestera, bardzo
ciekawe.

JAK SKONSTRUOWALISCIE SCENARIUSZ NA ODSTAWIE TAK GESTEJ POWIESCI? JAKIE
BYLY WASZ ZALOZENIA?

ALEXANDRE DE LA PATELLIERE: To byto do$¢ skomplikowane. Przede wszystkim zgubilismy
si¢ w labiryncie opowiesci, bardzo szczegolnej ksigzki pisanej na cztery rece, przez Alexandre’a
Dumasa i Auguste’a Maqueta. Oni nie wiedzieli, dokad zmierzaja, to byt serial w czystej postaci, z
glownymi zalozeniami, ale tez z cigglymi zwrotami akcji. Jak wiec moglismy operowac tym
materialem? Przede wszystkim mieli§my galeri¢ niezwyktych postaci. Nastepnie chcielismy, aby film
odzwierciedlal nasze wrazenia z lektury, t¢ intensywnos$¢, ptynnos¢. Skoro wiedzieli$my, ze Dumas
bardzo zdradzit histori¢, wiedzieliSmy, ze my tez bedziemy zdradza¢ Dumasa. Oszukiwat, mieszat
daty, uzywat prawdziwych postaci, wymyslat inne.

MATTHIEU DELAPORTE: Wobec tego pomnika czuli$my si¢ catkiem swobodnie. Tym bardziej, ze
Dumas za zycia autoryzowat kontynuacje swoich powiesci, ksigzki o swoich bohaterach, adaptacje dla
teatru. Chcial, by jego swiaty zyly dalej.

WYCIELISCIE NIEKTORE ELEMENTY, A INNE DODALISCIE.



MATTHIEU DELAPORTE: W powiesci sag dwa gtdowne rozdziaty: diamentowe spinki krolowej i
oblezenie La Rochelle. To wyznaczyto nasze dwie osie. Potem zaczeliSmy od postaci i ich trajektorii.
Paradoks polega na tym, ze ta powies¢ jest bardzo dtuga, ale malo jest scen, w ktorych
muszkieterowie sg razem. Milady pojawia si¢ w tej historii bardzo pdzno. Zdecydowali$my si¢ na
przepisanie narracji, aby uczyni¢ jg bardziej zwartg czy tez uzasadni¢ przyjazd ksigcia Buckingham do
Paryza.

ALEXANDRE DE LA PATELLIERE: Dumas praktycznie wymyslat sceny w czasie rzeczywistym.
Adaptowanie tego jest putapka, cho¢ ma pozory czego$ bardzo filmowego. Opiséw jest niewiele.
Szybko wchodzi si¢ w akcje. On nie znosit opisywac pojedynkow, wiec stwarzat sytuacje, zeby si¢
odbyty, wykonywal zwrot akcji i pozbywat si¢ ich. Odkrylis$my, ze niektore sceny sg powtorzeniami,
ale to wynika z tego rozwleklego pisania. Nadej$cie potencjalnej nowej wojny religijnej lezy u
podstaw tej historii. Ale nikt tego nie uosabia, bo stale jestesmy w obozie katolickim. Protestanci
musieli istnie¢, zeby nie byto to zagrozenie fantomowe. Dodali$my wigc wyrazu postaciom, ktore w
powiesci sg tylko ttem. Bylismy bardzo wierni duchowi powiesci, pozwalajac sobie jednoczesnie na
pewne wazne uzupelnienia.

JAK PRACOWALISCIE NAD ROWNOWAGA DOSC LICZNYCH TONACIJI?

ALEXANDRE DE LA PATELLIERE: W , Trzech muszkieterach” wspolistnieja rozne uniwersa i
gatunki i chcieli$my je odtworzy¢. W istocie przenikaja si¢ tam aspekty mroczne i zabawne.
Musielismy utkac historie przechodzac przez gatunki literackie, ktore staja si¢ gatunkami filmowymi i
wazne byto, aby jeden gatunek nie przyttoczyt drugiego. W ramach kina przygodowego mamy
komedi¢ romantyczna, komedig¢ i tragedie, ktore sa reprezentatywne dla tworczosci Dumasa. Bardzo
wazne, zarowno dla nas, jak i dla Martina Bourboulona, byto réwniez wprowadzenie pewne;j
intymnosci do przygody.

JAK PISALISCIE DIALOGI?

MATTHIEU DELAPORTE: W powiesci sg cate strony dialogdéw. Kiedy czytali$my sobie nawzajem
dialogi Dumasa, powiedzieliSmy sobie, ze jest to jezyk literacki i ze stanowi pewnego rodzaju bron.
Mowi, skad ludzie pochodza, kim sa, jakie jest ich spoteczne pochodzenie. Ale nie chcieliSmy tego
zastepowac jezykiem wspotczesnym. Chcielismy, zeby byt swobodny, nie bedac jednoczesnie
jezykiem Dumasa, ktory jest zbyt sztywny. Zreszta sam go upraszczal, gdy pisat dla teatru.
MusieliSmy wigc napisa¢ go od nowa. Inspirowali$my si¢ Rostandem, wyobrazaliSmy sobie sposdb
mowienia kréla, Richelieu. Aramis ma wyrafinowanie, ktérego nie ma na przyktad Portos.

NIE NADUZYWACIE SLYNNEGO "WSZYSCY ZA JEDNEGO, JEDEN ZA WSZYSTKICH, ",
KTORE WIEKSZOSC LUDZI WYPOWIADA ODWROTNIE.

MATTHIEU DELAPORTE: Duzo dyskutowali$my o tym z Martinem. To, co nas interesowalo, to
praca nad pamigcig zbiorowg. Nikt nie jest catkowicie nietknigty przez powies¢ Dumasa, ale niewiele
0s6b ma bardzo szczegblowa wiedze na jej temat. ChcieliSmy czerpa¢ z wrazen, ktore pozostaja w
umystach ludzi i jest tam oczywiscie ta ikoniczna fraza. Nie mogliémy jej poming¢, ale nie chcieliSmy
tez robi€ z niej sloganu. Musiata si¢ pojawic¢ znienacka. Martin chciat, Zeby zostata wypowiedziana w
momencie, kiedy naprawde¢ ma sens, jak podczas pierwszej bitwy w lesie.

JAK PRACOWALISCIE NAD NAPRZEMIENNOSCIA PUNKTOW WIDZENIA?

MATTHIEU DELAPORTE: Pomyslelismy, Ze interesujace jest pokazanie innych punktéw widzenia
niz te, ktore reprezentujg muszkieterowie. D'Artagnan zyt w okresie, w ktérym wspotistniato kilka
Swiatow 1 musieli$my odtworzy¢ te ztozonosc, a takze unikna¢ pograzenia si¢ w binarnej opozycji
miedzy katolikami i protestantami, Francuzami i Anglikami. Aby ozywi¢ te ztozonos$¢, nalezato to
zrobié¢ poprzez bohaterow.

ALEXANDRE DE LA PATELLIERE: Dzigki temu te dwa filmy mogg sta¢ si¢ filmami choralnymi.
Wchodzimy w t¢ histori¢ z d'Artagnanem, mtodym czlowiekiem, ktory pochodzi z Gaskonii i nie ma
zadnego doswiadczenia. Marzyt o rzeczach, ktorych doswiadczy po raz pierwszy. Jest jak czytelnik i
widz, ktorzy przybywaja do $wiata, ktorego nie znaja. To wielki atut dla scenarzysty. Jego przyjazd do



Paryza prowokuje efekt domina, ktory pozwala nam stopniowo otwiera¢ drzwi i kolejne punkty
widzenia. To nadaje opowiesci rozmachu. Historia tego mtodego cztowieka taczy si¢ z historiag
Francji. Jest jak atrament, ktory rozpuszcza si¢ w wodzie.

MATTHIEU DELAPORTE: Dzigki tej naiwnej postaci, ktora nie zna Paryza i intryg wysokiej
dyplomacji, my mozemy odkrywa¢ ztozonos¢ spiskow, sojuszy. D'Artagnan stopniowo stanie si¢ inng
postacia.

JAK WPADLISCIE NA POMYSL - KTOREGO NIE MA W POWIESCI - ZEBY WYSZEDL Z
ZIEMI PO POGRZEBANIU ZYWCEM?

MATTHIEU DELAPORTE: Pomyslelismy, ze szkoda, ze w ksigzce nie czulismy putapki zastawione;j
na Buckinghama. PomysleliSmy, ze ciekawie bytoby pokaza¢ d'Artagnana angazujacego si¢ w te
wielka intryge, zanim jg wykolei.

ALEXANDRE DE LA PATELLIERE: Kiedy zaczynali$my pisa¢, mieli§my dwa odniesienia: Cyrano
de Bergerac i Indiana Jones. To, co nas zainteresowato w tej idei zmartwychwstania, to idea
niewinnosci symbolicznie zabitej w pierwszej scenie. D'Artagnan jest na poczatku naiwng postacia,
ktora stucha tylko swojej odwagi i wdeptuje w wazny spisek w konteks$cie wojennym.

WASZE POSTACIE SA MOCNO SCHARAKTERYZOWANE I ROZNIA SIE OD TYCH Z
POWIESCL

ALEXANDRE DE LA PATELLIERE: Bohaterowie Dumasa nalezg do najpiekniejszych w literaturze.
Atos jest niezwykly. Jest cieniem samego siebie i chcialby, aby jego zycie si¢ skonczyto. Na poczatku
bardzo r6zni si¢ od d'Artagnana, ktéry na koncu si¢ do niego upodobni. Atos jako mtody czlowiek
przypominat d'Artagnana. Byt romantykiem. Poczut si¢ zdradzony i zareagowal porywczo.
Zachowalismy oczywiscie buntowniczg i czystg stron¢ D'Artagnana. ChcieliSmy, by byto czu¢ jego
ambicje, pragnienie dziatania. Aramis waha si¢ miedzy rozkazami a bronig. Jest intelektualista.

MATTHIEU DELAPORTE: Doglebnie zbadalismy temat postaci, ktore zainspirowaty Dumasa.
Wprowadzili$my zmiany, czynigc Atosa protestantem, a Portosa postacia wolng od wszelkich
konwenanséw. PrzerobiliSmy mitologie Milady i jej historie. Dumas pozostawia w powiesci duze luki.
MusieliSmy uczyni¢ postacie bardziej ztozonymi i wyjasnic, ze Milady nie jest zta z natury, a jej
nienawi$¢ ma podstawy. Poprzez jej posta¢ Dumas opowiada o zyciu pelnym przemocy. Zawsze byta
tlamszona przez wtadze mezczyzn, co napedzato ja do obrony.



